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noczesnie, a pierwsza czg$¢ koncertu

DWUTYGODNIK

syjna, a malo przejrzysta gestykulacja;

v

konczenie zbudowata bardzo logiczna,
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‘wykonywane kompozycje Bizeta, kto-
re dyrygujacy goscinnie Didier Talpain
nagrat niedawno z lubelskimi filharmo-
nikami. Trzy arie Mozarta (,,Ach, ich
fuhl’s” z Czarodziejskiego fletu, ,,Mar-
tern aller Arten” z Uprowadzenia z se-
raju oraz Alleluja z Exsultate, jubilate)
nie wydaly mi sig najlepiej dobranym
repertuarem. Iwona Hossa-Derewecka
ma bardzo sprawnj technikg koloratu-
rowa, wysokie dzwigki o do$¢ meta-
licznej barwie, godny eksponowania
$redni i dolny rejestr. Jest bardzo pre-

"~ @yzyjna i muzykalna, ale jej mozartow-

skim interpretacjom brakuje przede
wszystkim glebszego wniknigcia w sens
$piewanego tekstu. Porbwnywanie jej
z Bogna Sokorska (ustyszeliémy to
w komentarzu przed koncertem) nie ma
sensu, poniewaz artystka reprezentuje
zupelnie inny typ glosu. Trzeba miec
nadzieje, ze czgsto wystepujaca w Lub-
linie solistka przedstawi niebawem
program, ktéry w pelni ujawni niepo-
spolite zalety jej $piewu.

Mtody, bardzo utalentowany Irene-
usz Wyrwa wykonal w sposob bardzo

efektowny I Symfonie organowaq d-moll -

Alexandre Guilmanta. Inwencja melo-
dyczna i kolorystyka tego mato znane-
go utworu rozbtysla w petni na dosko-
natym instrumencie, jaki znajduje sig
w sali Filharmonii. Didier Talpain sig-
ga $miato po rzadko wykonywang mu-
zyke francuskg (Cherubini, ostatnio
Bizet). Zardwno w Scenach cyganskich
(Pickne dziewcze z Perth) i Uwerturze
a-moll Bizeta, jak w akompaniamen-
tach miat jednak zauwazalne ktopoty
z zapanowaniem nad orkiestra — by¢
moze zawinita tu jego nazbyt ekspre-

wykonania. Barbara Karaskiewicz-Za-

gajewska poradzila sobie zgrabnie
z cyklem 32 Wariacji c-moll, a na za-
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zapelnienia sali Filharmonii.

STEFAN MUNCH

Sommerakademie

w Salzburgu

HALINA KOCHAN

Blask i stawa dorocznych Salzburger
Festspiele przyémiewaja wszystko inne
— jakby sig o t¢j porze nic innego tu nie
dzialo. Mieszkajac w Salzburgu od blis-
ko dwudziestu lat, dopiero calkiem nie-
dawno u$wiadomitam sobie, czym na-
prawdg jest tutejsza Sommerakademie
(Akademia Letnia) i jakie miejsce zaj-
muje na mapie niezliczonych kursow
muzycznych na calym Swiecie.

Juz sama jej historia, siggajaca roku
1916, kolosalne rozmiary (trwa 7 tygod-
ni, ma 72 klasy rozmaitych specjalnos-
ci, blisko tysigc uczestnikéw z ponad
50 krajow), ale nade wszystko klasa
wykladowcdw, réznorodnosc i poziom
wydarzen towarzyszgcych potwierdza-
janiezwyklos¢ Letniej Akademii.

Poczatek dala $piewaczka, Lilli Leh-
man kursami wokalnymi, prowadzony-
mi w Mozarteum. Wkrétce dolaczyt
skrzypck Willy Schweyda, a z czasem

A

- dziqk‘: pomocy Amerykanina, Juliana
Freedmana — rozbudowano Akademie
o klasy kompozycji, dyrygentury i kla-
s¢ operowa, by w roku 1937 wzboga-
ci¢ jg jeszeze o teatr i taniec. Kierowni-
kami Sommerakademie byli najczesciej
salzburscy muzycy, jak Bernhard Paum-
gartner, Eberhard Preussner, Peter
Lang, ale takze postaci rangi §wiato-
wej, jak Paul Schilhavsky lub Rolf Lie-
bermann. Od dwunastu lat prowadzi jg
skrzypek i kameralista, Paul Roczek, a
na jego nastgpcg powotany zostat wias-
nie w tym roku Alexander Mullenbach,
kompozytor i pianista z Luksemburga.

Pedagodzy Akademii— dawniej i dzi$
— to plejada wybitnych i znanych mu-
zykdéw. Kompozytorzy — Luciano Be-
rio, Friedrich Cerha, George Crumb,
Gottfried von Einem, Sofia Gubajduli-
na, Paul Hindemith, Gyorgy Kurtag,
Carl Orff, Wolfgang Rihm, Alfred
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Schnittke, Karlheinz Stockhausen, dy-
rygenci — Wilhelm Furtwéngler, Her-
bert von Karajan, Bruno Walter, $pie-

waczki — Christa Ludwig, Elisabeth’

Schwarzkopf, Renata Tebaldi, pianisci
i skrzypkowie — Friedrich Gulda, Ta-
- tiana Nikotlajewa, Gidon Kremer, Yehu-
di Menuhin, Ruggiero Ricci, a takze —
juz nie muzycy — Oskar Kokoschka,
Georg Tabori, Peter Ustinov. Polske
reprezentujg w Akademii od lat Helena
Lazarska i Andrzej Jasinski, a takze
pianiSci-akompaniatorzy, m.in. Maria
Szwajger-Kulakowska i Robert Marat.
Kursy pozostaly nadal glownym fila-
rem Akademii. Nastawione sa jednak nie
tylko na ksztalcenie studiujacej mtodzie-
zy i od czasu do czasu ponadprzecigtnie
utalentowanych dzieci. Uczestnikami by-
waja rowniez uksztaltowani juz artysci
—absolwenci znanych §wiatowych uczel-
ni, nierzadko z powaznymi osiagniecja-
mi estradowymi lub laureaci renomowa-
nych konkursow migdzynarodowych.
Przyjezdzaja, by wej$¢ w osobisty kon-
takt z wybitnymi postaciami, nada¢ nowy

szlif swoim umiejetnosciom, przedsta-

wi¢ sig nowym kregom. Nie bez znacze-
nia jest oczywiscie fakt, ze kursy odby-
waja sig w Salzburgu w tym samym cza-
sie, co Festiwal. |

Sommerakademie — coraz silniej zin-
tegrowana z dzialalnosciqg Uniwersyte-
tu Mozarteum — nawigzata oficjalng
wspolpracg z Salzburger Festspicle.
W program wiaczone sa tradycyjne juz
koncerty kompozytorskie (Composer in

: Residence) i towarzyszace im sympo-
7ja—w tym roku poswiecone Helmuto-
wi Lachenmanowi, a takze koncert lau-
reatow, ktory daje najlepszym uczest-
nikom mozliwos¢ wystapienia w ra-
mach Festiwalu. Promujacy charakter
ma rowniez udzial mlodych artystow
w rozbudowanym cyklu koncertowym
Salzburger Schlosskonzerte, w Sali
Marmurowej zamku Mirabell.

Inne przedsigwziccia artystyczne Som-
merakademie to nicmal codzienne kon-
certy uczestnikow w Wienersaal, a w
przeszlodci tak7e przedstawienia teatral-
ne i opcrowe —w dobie Liebermanna na
szczegolnie duzg skale. Wprowadzone
obecnie warsztaty operowe dla wokalis-
tow pod kicrunkicm znanego z licznych,
czesto nowatorskich prac Chessa The-
manna-Uricha, nawigzuja do tradycji
z tamtych Jat. Wspaniata mozliwos$cia
dlamlodychdyrvgentow jest kurs u Ger-
harda Marksona, oferujacy prace i kon-
cert z prawdziwym zespolem orkiestro-

(fot. Salzburger Festspiele)

wym — w tym roku byla to Orkiestra
Symfoniczna z Warny. Zwykle ciekawy
jestkoncowy efekt kurséw kompozytor-
skich u Aleksandra Mullenbacha. Pod-
czas takiego wieczoru, 2 sierpnia, ujela
mnie szczegdlnie prostota formutowa-
nia kompozytorskich mysli i tendencja
nawrotu do klasycznie rozumianego
pigkna.

Prezentacja klasy Waltera Levina,
zatozyciela i picrwszego skrzypka
Kwartetu LaSalle, artysty wyrdznione-
go w tym roku nagroda Fundacji ,,Neue
Musik im Dialog” za najlepsze artys-
tyczno-pedagogiczne opracowania mu-
zyki XX wicku, byt imponujacym po-
pisem miodych zespoléw, grajacych
obok Beethovena, Brahmsa i Barto-
ka takze Kwartet Alexandra Zemlin-
sky’ego, kompozytora, ktoremu Fest-
spiele pos§wigcity w tegorocznym prog-
ramie szczegodlnie duzo uwagi.

Koncerty wykladowcow staja sie
czgsto wielkimi wydarzeniami artys-
tycznymi, cho¢ niestety nie zawsze od-
bywaja sig przy wypetnionych salach,
gdyz cale miasto zyje i oddycha festi-
walem. Glgboko w pamieci pozostanie
mi Koncert potrojny Beethovena w
wykonaniu wytrawnych artystow Alfon-
sa Kontarsky’ego, Paula Roczka i
André Emelianowa oraz orkiestry Ac-
cademia Musicale di San Giorgio pod
batuta Romy Rogoffa, pianistyczny re-
cital Borysa Blocha z bardzo interesu-
jacym programem i zachwycajacym
wykonaniem utwordw fortepianowych
Kurlaga i wreszcie Brahmsowski Kivar-
tet fortepianowy g-moll op.25 z udzia-
tem m.in.Paula Roczka tym razem na

ALEXANDER MULLENBACH

altowce (w ostatnim roku swej kaden-
cji niemal nie schodzit z estrady) i na-
tchnionego wiolonczelisty Tsuyoshi
Tsutsumi.

Salzburska Sommerakademie takze
zamawia utwory — w tym roku u Alek-
sandra Mullenbacha. ,,Czas nie bedzie
dany” — to motlo koncertu z 7 sierpnia
w Christuskirche, kosciele o fenome-
nalnej akustyce, wypetnionym po brze-
gi publiczno$cia, chociaz w tym samym
czasie odbywala sie premiera Turan-
dot i wieczdr po§wiecony analizie syl-
wetki Don Giovanniego z punktu wi-
dzenia dyrygenta i psychologa glebi.
W programie koncertu znalazly sig dwa
kwartety; Quatuor pour la fin du temps
Messiaena jest z pewnoscig jednym
z najbardziej poruszajacych i glebokich
dziet literatury muzycznej, nie tylko ze
wzgledu na okolicznosci powstania
i pierwszego wykonania. Podjgcie sig
napisania utworu prezentowanego wraz
z Kwartetem na koniec czasu wymaga
wigc odwagi i pokory jednoczesnie.

Autor kompozycji Zeit-Schatten —
Quartett auf das Ende vom Lied-(Cie-

nie czasu — Kwartet na koniec piesni), -

Alexander Mullenbach, odbiera osiem
wizji-obrazow dzwiekowych Apokalip-
sy w dziele Messiaena jako ,,gtos
Boga”. W osobistym komentarzu wy-
tozyt swoje intencje nastepujaco:
~Kwartet na koniec piesni jest §wiado-
mym kontrapunktem do boskiego dzie-
la Messiaena, gdzie strach, nienawis¢,
bol i cierpienie, ale takze mitosé, czu-
toé¢ i tgsknota za spokojem i pokojem

~ wiecznym, postrzegane i przezywane

sq z perspektywy czlowicka™. Tytuly
poszczegolnych czgsci - Placz i zgrzy-
tanie zebow, Piesn czarnych ptakow,
Choral niewiernych, Koniec piesni

" umieszczajq dzieto Mullenbacha w sze-

rokim kontekscie. Tego wieczoru, sty-
szac t¢ kompozycje po raz pierwszy,
mialam szcze$cie poczuc sig ,.zwyktq
melomanka”, wolng od wszelkich za-
wodowych obciazen, ktore zwykle nam
towarzysza i odebra¢ muzykg bezpo-
$rednio, pozwalajac jej dotrze¢ do du-
szy i serca. Kwartet grali muzycy, kto-
1Zy pracuja i wystepuja w tym skladzie
ponad dziesig¢ lat (Alois Brandhofer,
Paul Roczek, Julius Berger i sam Ale-
xander Mullenbach). I oni rowniez spra-
wili, ze koncert ten stal si¢ dla mnie
kulminacyjnym przezyciem trwajacej
w tym roku osicm tygodni Sommer-

akademie.
HALINA KOCHAN
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